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Villaggio nuragico Su Nuraxi, XVI-XIV secolo a.C., Barumini (CA). Foto di Giovanni Piliarvu.

1 cielo terso di una luce impalpabile, gli assolati meriggi e il
I buio cocente della notte delineano gli spazi, definiscono il

paesaggio. Un assordante silenzio trascinato dall’incessante
vento, regala suoni lontani. Balsamici profumi ottundono i sensi,
’eco della salsedine e del mare inebria e stordisce. Benvenuti in
Sardegna.

Ad occupare il nostro sguardo e a incuriosirci, piti di ogni altra
cosa, sono quelle mastodontiche costruzioni disseminate in lungo e
in largo per tutto il territorio sardo: i Nuraghi. Fanno la loro com-
parsa sin dal secondo millennio a.C., e se ne contano ancora oggi
pitt di 7000. Non sono i Nuragici pero, i primi abitanti dell'isola.
Gli storici fanno risalire al Paleolitico la prima traccia umana in
Sardegna. La Preistoria Sarda comprende un lungo periodo che si
snoda attraverso i millenni, questo tempo ¢ diviso in due periodi in
cui lo spartiacque ¢ il Nuraghe: et pre-nuragica ed etd nuragica,
prima e dopo la costruzione dei nuraghes. Il Prenuragico inizia nel
Paleolitico e comprende il Mesolitico, il Neolitico, 'Eta del Rame e
la prima fase dell’Eta del Bronzo. I primi consistenti segni e ritrova-

menti di una “civiltY” li possiamo far risalire al Neolitico, quando

[1] FV4 )L DFEDOERRDOFIER.
YUIr—LOREE

Vasellame della Cultura di Ozieri,
periodo prenuragico, grotta di San
Michele a Ozieri (SS).

[2] PO H TR DOEBIDTERR.

YU by RROORZARYZ, 7ILY—A
Vaso tetrapode, periodo nuragico,
necropoli di Santu Pedru ad Alghero (SS).

I'uvomo da nomade diventa sedentario e costruisce i primi villaggi e
forgia i primi oggetti ed arredi. Affascina la ceramica decorata con
ricchi motivi a incisione e impressione. Nel periodo della cultura di
Otzieri, le decorazioni sono vere e proprie opere d’arte: festoni, archi,
cerchi concentrici (1] , spirali, zig-zag [2] , angoli, motivi stellari,
fiori e animali stilizzati, ﬁgurine umane ottenuti per incisione e
graffito. Gli oggetti rinvenuti sono vasi, olle, pissidi, boccali e
tripodi. Oltre ai villaggi si costruiscono domus de janas, dolmen,
circoli megalitici e sinnalzano menhir. Si scolpiscono le statuette di
Dea Madre (3] di tipo volumetrico, sino a diventare di placca
traforata durante 'Eta del Rame.

La cultura di Bonnanaro, con I'Eta del Bronzo Antico, chiude
il periodo prenuragico: ¢ I'ultima che utilizza le domus de janas e il
vaso tripode. Col passare dei millenni tutto si affina e le ceramiche
vengono decorate a scanalature e con il Campaniforme, le decorazio-
ni a bande ricoprono quasi tutta la superficie dei vasi. Le domus de
janas sono delle tombe ipogeiche, che danno vita a delle vere e
proprie necropoli, fatte di vani, celle, camere di dimensioni differen-

ti, collegate da scale scolpite. Sorrette da colonne [4] monumentali a

[3] ZHDEL, FARKNK. HVT7IVELZEYE

Statuina della Dea Madre in alabastro calcareo, neolitico medio,

Su Cungiau de Marcu a Decimoputzu (CA),

conservata al Museo Archeologico Nazionale di Cagliari. Foto di Yuki Sugihara.
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[4] > o> RLT-TUIDRIARY R R LKA RN XA ARKROBIE,

Pilastro a sostegno del soffitto a doppio spiovente, neolitico,
Tomba a camera nella necropoli di Sant'Andrea Priu (SS).
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[12] Y2 &> RL7- T3 o OR) RNz
MEAF )RR DT7LZTE, 4~ 61T
Affresco paleocristiano, V-Vl secolo d.C.,
Tomba del capo nella necropoli di San’Andrea Priu (SS).

[6] > o> RLT7-TUDD
0K X (EHEIR)
Necropoli di Sant'Andrea Priu,
neolitico, Bonorva (SS).

[4, 6, 12] Foto di Yuki Sugihara.

bA% %D, Btz 5 L, IRERHLIC ZE
BD XS BRBER D > o Bx DR 2O
PR ANETERI O WLHIEE LT, »i
WEFERBRREIC AR 2 X 2. Bl »oftt~e
EL, BERTRCOERESEORETHIAD
. X7 7RO % ML 7 BRERE - 7o
BT, 7 — = v D Ax IR DHE
- ClE A R IEIR O — 2 R BB L 2o 2D
B AR ZX 7 —7Cch 5, hoXHRE:
RE@BEWE I DICTE Lo TV T FOET I
v Py FU YA XY TOME, AV KREI
TOLw T o LPLIALT—=vDXT—
7 OREICILET 2 B A BRE Ao [T D
DECIMA T /DB AR ATy (EFX) %
fif 2 7c i, EAOE, Hx oEH e HEOER
ZEDHIL 7o BERRVERICEAT, v P
DMINNCHDEHELDXT—T «F v by
TvT 443 TEDOR] LFENTW5, EHHET
HERAEX T =T orEZ. )T I CHDER— -
XFG—V T A== (7], HEAX T —
T D, v —=CRIE X e v X T O
ICE 3 T CORBEB KL L& 5, 2K

similare delle vere e proprie case. Abbellite da bassorilievi raffiguranti
corna taurine [5], simbolo della divinitd maschile, e spirali scolpite
sulle pareti che riportano la dea Madre, raffigurata nella sua preroga-
tiva di dea degli occhi e dell’acqua. Entrambi simbolo di fertilita, di
vita e di rinascita. (Necropoli di Sant’Andrea Priu [6] Bonorva SS
3000 a.C.). Sicuramente i Prenuragici amavano il colore, lo prova la
Necropoli di Mandra Antine Thiesi (SS). La domus, ¢ una vera
esplosione di colori che ancora s'intuiscono nonostante I'azione del
tempo che li ha parzialmente scoloriti, e in qualche caso reso evane-
scente la complessita della raffigurazione. Nella cella principale, che
forse fungeva da santuario funebre, si possono ammirare i simboli
tipici del repertorio prenuragico (falsa porta, corna taurine, copertu-
ra che riproduce i tetti delle abitazioni), ¢ la loro realizzazione,
pittorica anziché scultorea a rendere questa Tomba Dipinta, unica in
Sardegna. Quanto pil risaliamo il corso della storia, tanto piu chiari,
ma insieme strani, ci appaiono i fini che si pensava dovesse assolvere
l'arte. Dal punto di vista dell’utilita, per i primitivi non c’¢ differen-
za tra la costruzione di una capanna e la produzione di un’immagi-
ne. Le capanne servono per proteggersi dalle intemperie; le immagi-

ni per difendersi dagli spiriti e da altri poteri. Pitture e sculture, in

[5] *¥RZ-TrF4xDFIARY R,
BRLIEFOLY =T

Incisioni della Tomba Dipinta, neolitico,
necropoli di Mandra Antine presso Thiesi (SS).
Foto di Gianni Careddu, Wikimedia Commons.

altre parole, hanno una funzione magica. Esorcizzatrici e propiziato-
rie erano le Dee Madri abbondanti nelle forme o simbolicamente
stilizzate, con il compito di sostenere ed accogliere 'uomo, accom-
pagnarlo nel momento supremo della morte e guidarlo nell’aldila. Se
Iarchitettura ¢ il compendio di tutti i linguaggi plastici, sublimi
architetti furono i Nuragici.

Con leta del Bronzo Medio, la Sardegna vive l'inizio di una
delle sue stagioni storiche pili caratteristiche ed originali, il cui segno
distintivo ¢ il Nuraghe. Altre civilta ci hanno lasciato costruzioni
grandiose: in Egitto le Piramidi, in Grecia e nell’'Italia Meridionale i
Templi, in Mesopotamia le zigqurat, ma nessuno di questi fenomeni
puo essere eguagliata all'esplosione costruttiva sarda nuragica, che
oltre alle migliaia di torri ha prodotto capanne, templi a pozzo e a
megaron, tombe di giganti, betili e sepolture individuali. Maestoso,
e dalla storia intrigante, ¢ il Nuraghe di Santu Antine di Torralba SS,
chiamato anche Sa domu de su re, la casa del re. Complesso ed
imponente con il suo Villaggio Nuragico ¢ Il Nuraghe Su Nuraxi di
Barumini [7] CA, esteso e vasto dalle evidenti e riconoscibili stratifi-
cazioni che vanno dal nuragico arcaico sino al periodo punico

romano. Labirintiche fortificazioni, montagne di pietra che flagellate

- . !
[7] R5=FORERTZ— 5= -F1-NIL—3I= HUTY
Villaggio nuragico di Su Nuraxi, periodo nuragico, Barumini (CA).
Foto a sinistra di Giovanni Piliarvu.
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Gigante di Mont'e Prama,

XllI-IX secolo a.C., Mont'e Prama
a Cabras (OR), conservato nel
Museo Archeologico

Nazionale di Cagliari.

Foto di Yuki Sugihara.
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dalle intemperie si ergono come pietre miliari sul lontano orizzonte

della storia. Mistificano il passato e ci interrogano sulla loro reale
funzione. Ancor pill enigmatici sono i Giganti di Monti Prama,
Cabras [8] OR. Pugilatori, Arcieri alti ben pitt di due metri, dai corpi
torniti in pietra arenaria. Il viso dalla forma irregolarmente ovale,
con la fronte ben segnata, I'arcata sopraciliare ed il naso a T, gli occhi
resi con due grandi cerchi concentrici incisi, il mento squadrato ¢ la
capigliatura rasta di una inaudita contemporaneita. Del tutto avulsi
al corredo delle pil conosciute statuine in bronzo, i cosi detti
“bronzerti” raffiguranti: Offerenti, Pastori, Contadini, Capotribu,
Lottatori, Madri, vere e proprie Pietd, e esseri “Sovrumani” con

quattro occhi e quattro braccia [9], tanto preziosi che suggeriscono

[9] TBAKAFE|D/NSLIRGK,

PHEASK B, AT VEHZEYE
Scultura bronzea dalle sembianze
umanoidi, prima eta del ferro,

Museo Archeologico Nazionale di Cagliari.
Foto di Yuki Sugihara.

ed illustrano a loro modo, la vita dei villaggi nuragici.

Durante la civiltd nuragica che dura ben pit di un millennio, il
Mare Nostrum ¢ solcato da navi, altri popoli con la loro civiltd
contamino la Sardegna, ma anche le genti sarde affrontano il Mare. I
Fenici, i Punici ed anche i Romani iniziano a frequentare le coste e a
fondare le prime colonie e citta costiere. Si costituiscono porti,
templi, necropoli e compare la scrittura e la moneta. Sara Cartagine
ad occupare militarmente la Sardegna imponendosi e decretando di
conseguenza la fine della civiltd Nuragica. Fioriscono le citta con il
loro prezioso artigianato artistico, splendidi gioielli in pasta vitrea o
in pasta smaltata o in diaspro verde raffigurano scarabei e divinita.

Collane, anelli, bracciali, amuleti corredo di vita e funebre. Statue,
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Tempio punico-romano di Antas, costruito dai punici intorno al V secolo a.C.

e ricostruito dall'imperatore Augusto nel 27 a.C., Fluminimaggiore (CA). Foto di Giovanni Piliarvu.
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[11] ¥yOROHEREI, HTFX
Antiche rovine di Tharros, VIl secolo a.C., Cabras (OR).
Foto di Giovanni Piliarvu.

stele, maschere e statuine in terracotta, adornano luoghi pubblici e
abitazioni private. Arriva Roma, sconfigge i Cartaginesi, e le citta si
trasformano. Nuovi centri collegati con i vecchi abitati da una fitta
rete stradale. Vere e proprie citta con abitazioni, templi [10], teatri,
terme, e acquedotti. Nuove lingue, nuova religione, cultura e
scrittura tutto si contamina per dare vita ad un unicum. Karalis,
Tharros [11], Nora, Terranova, Turris Libisonis, cittd fiorenti, ricche
di basiliche, mosaici, di vita brulicante e porti aperti al mondo.
Durante I'impero Romano anche in Sardegna si diffonde la
dottrina cristiana e le prime comunitd, soprattutto dopo il 313 d.C,,
costruiscono catacombe, basiliche e battisteri, abbellendoli con
statue e pitture e simboli della nuova religione. Dove gia esistevano
luoghi di culto si innestano e se ne costruiscono dei nuovi, dando
origine ad un sincretismo che curiosamente sopravvive ancora oggi:
I'ipogeo di San Salvatore a Cabras, gli affreschi di Sant’ Andrea Priu
1121, le lastre marmoree scolpite a Sant’Antioco, di Sulci. Le chiese
paleocristiane lasciano il posto al culto bizantino che con la sua litur-
gia ne trasforma l'architettura e sulle pareti affrescate compaiono la
vita del Cristo e dei Santi. Tra il 1000 e il 1300, con I'arrivo di diver-

si ordini religiosi (benedettini, cistercensi, francescani, vittorini, ecc),

si sviluppa in Sardegna un grande movimento architettonico che
porta alla costruzione, su tutto il territorio regionale, di numerosi
edifici di culto. Nelle grandi cattedrali del XII secolo, come nella pit
piccola delle chiese campestri lavorano maestranze esperte e I'archi-
tettura romanica, gotica, e pisana, arricchisce I'isola di monumenti
sacri che tuttora rappresentano un prezioso patrimonio culturale ed
artistico. San Saturnino di Calaris, San Gavino di Torres, San Pietro
di Sorres, Trinita di Saccargia, S. Simplicio di Civita, S. Maria del
Regno Ardara, superbe Cattedrali Romaniche che si ergono incuran-
ti del tempo che passa e scorre. Si affaccia anche il Gotico a Dolia-
nova con la chiesa dedicata a S. Pantaleo, S. Pietro a Zuri, San
Gavino di Monreale.

La presenza di tante chiese promuove rapidamente una freneti-
ca attivitd di scultura, di pittura, di produzione di arredi e oggetti
che hanno come tema il sacro: tra il 1300 e il 1400 si registra una
vastissima proliferazione di ornamenti di altari, predelle, paliotti,
acquasantiere, statue in marmo, grandi composizione lignee (stupen—
da la Deposizione dalla Croce trovata nell’abbazia benedettina di
Bulzi, come anche la Madonna nera della Cattedrale di Cagliari e la

bellissima Madonna di Bonaria con il suo manto dorato [13]),
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[13] RAVT7DEE, 1370FE, RFITOEFHR, H)T7Y
Statua di Nostra Signora di Bonaria, 1370 circa,

santuario di Nostra Signora di Bonaria a Cagliari.

Foto di Mont-mimat, Wikimedia Commons.
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Kol YU IUT4ADTEHLIFREE, £ V1T, YvHY
Capitello raffigurante il giudice Barisone Il di Torres, XI-XIlI secolo
d.C., Basilica di Sant'Antioco di Bisarcio a Ozieri (SS).

Foto di Giova81, Wikimedia Commons.

[15] HRFLYLRDEREIZLSRIBHE,
1489-1950%F, > EIhOAHE, hoa1—Y
Retablo del Maestro di Castelsardo, 1498-1500,
chiesa di San Pietro Apostolo a Tuili (CA).

affreschi murali, pitture su tela e su legno. Potere delle immagini e
dell’arte di saper narrare in forma visiva la storia sacra, con tutte le
sue verita intrinseche ed estrinseche. Non si deve credere che tutta
I’arte di questo periodo abbia servito solo idee religiose. Siamo in
piena era dei Giudicati. I Giudici o re [14] dei quattro giudicati in
cui ¢ divisa la Sardegna, erigono dimore e castelli abbelliti con
'opera di diversi e noti artisti. I castelli vengono spesso distrutti,
mentre le chiese vengono risparmiate. Larte religiosa in complesso, ¢
trattata con maggior rispetto e conservata con maggior cura. Sono
del 1400 le grandiose pale d’altare note con il nome di Retabli [15].
Predominante ¢ l'opera del pittore nel definire gli estesi polittici, che
narrano momenti della vita del Cristo, della Madonna o dei Santi,
su diverse superfici suddivise secondo schemi geometrici e simbolici,
ma altrettanto prezioso ¢ il lavoro dei falegnami, degli intagliatori,
dei doratori, degli orafi e a volte anche quello dello scultore. Si
sostiene che siano pittori di origine catalana ad introdurre in Sarde-
gna questo genere artistico e spiccano i nomi di Joan Mates, Joan
Figueras, Rafael Tomas e di Joan Barcelo. E nel secolo successivo, nel
1500, che I'esperienza del Retablo viene coltivata e perseguita da
scuole sarde di grande livello come la Scuola di Stampace con

Giovanni Muru, Antioco Mainas, gli attivissimi Pietro Cavaro e il

figlio Michele. Di grande talento sono anche tanti Anonimi cono-
sciuti come il Maestro di Castelsardo, il Maestro di Olzai, il Maestro
di Oliena, il Maestro di Ozieri cosi chiamato per la localita dove &
conservata una delle sue opere pit rilevanti, il Retablo di Nostra
signora di Loreto. con Pietro Cavaro 'unico pittore sardo del
Cinquecento, impostosi alla considerazione nazionale ed internazio-
nale. Tutto cid a conferma della tesi secondo cui la Sardegna, special-
mente nel periodo che va dalla fine del Quattrocento alla prima
metd del Cinquecento, sia pienamente coinvolta nelle vicende
storiche, politiche, economiche e sociali europee, con gli inevitabili
riflessi sui rapporti culturali e sui percorsi dell’arte. Influssi manieri-
stici esterni, che contaminano l'arte in Sardegna, sono i fiamminghi,
gli ispanici, i toscani, i genovesi, i romani e i napoletani. Complici i
precetti tridentini, voluti dal Concilio di Trento, i Retabli pittorici
lasciano il posto ai tabernacoli [16] eucaristici con struttura architet-
tonica a tempietto.

Nellarte del Seicento un posto di rilievo occupa la scultura
lignea. Statue di Santi, destinate agli altari alle cappelle delle chiese e
soprattutto ad essere portate in processione, vedono impegnate
schiere di intagliatori, ma anche artisti raffinati, molti dei quali in

stretto contatto con la scuola napoletana di ispirazione iberica.

197



Tabernacolo ligneo a tempietto,

prima meta del XVIII secolo, Masullas (OR).

[16] 18HEATAIF DEHF AL RIKE AL ARBDERE, YXv 72
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[17) KBEBOEFF1—UPOiLES, 181HEY 2T PARREEE, H)7)

Cappella di Santa Cecilia, XVIII secolo, cattedrale di Santa Maria a Cagliari.

Foto di il catalogo generale dei beni culturali.
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Parallelamente si cominciano ad affermare gli altari marmorei [17]
con concessione al Barocco, come naturale sbocco di una tradizione
tutta locale che favorisce la saldatura tra il sostrato tardogotico che
impronta il gusto dei picapedrers sardi con la ricchezza ornamentale
della decorazione barocca (Santuario dei Martiri, Cattedrale di Santa
Maria di Castello, Cagliari). Dopo la breve parentesi austriaca,
seguita alla guerra di successione spagnola, con l'arrivo degli inge-
gneri piemontesi nel XVIII secolo vengono introdotte in Sardegna
innovazioni tecniche e costruttive importanti, anche se la cultura
spagnola, fortemente radicata nelle classi dirigenti e nelle tradizioni
popolari, continua a esprimersi nei riti e nelle manifestazioni devo-
zionali. Nella maggioranza delle Chiese sarde si verifica la sostituzio-
ne degli altari lignei con gli arredi di marmo (altari, pulpiti, fonti
battesimali, balaustre ecc.), con il preciso intento di diffondere e
radicare il nuovo gusto barocco e rococd. Significativi tra gli altri,
sono quelli delle cattedrali di Cagliari, Oristano, Alghero, Ozieri. 1l
secolo si chiude con il trasferimento della corte sabauda nell’Isola,
nel 1799, a seguito degli avvenimenti rivoluzionari che coinvolsero il
Piemonte invaso dai Francesi.

A cavallo tra il 1800 e il 1900 la Sardegna ¢ investita da un
processo di costruzione di “tradizione nazionale sarda”, non in
contrapposizione alla patria italiana ma in sintonia con il processo di

unificazione dello Stato. Letteratura ed arte partecipano in maniera

preponderante a questo movimento. Scrittori, saggisti, pittori,

scultori, incisori, grafici, grandi artigiani, contribuiscono a rendere
significativo questo periodo dell’arte di Sardegna. Grande rilievo
assumono la pittura di ritratto, che passa dall’idealizzazione del
personaggio ad un realismo quasi fotografico, e la scultura funeraria,
che si ispira alla poesia e alla letteratura, guardando e prendendo
ispirazione dalle correnti simboliste e decadentiste. Giovanni Mar-
ghinotti, oltre che essere nominato pittore di camera del Re Carlo
Alberto a Torino, ¢ uno dei pilt importanti artisti sardi della prima
meta dell’ottocento. Ritrae il magistrato Giuseppe Manno, il
politico Giovanni Siotto Pintor, Re Carlo Alberto, il tamburino
Sardo. Giuseppe Sartorio, prolifico scultore oltre che artefice del
Vittorio Emanuele di Piazza d’Ttalia a Sassari [18], ¢ autore di nume-
rosissime lapidi, bassorilievi e statue che adornano i vari cimiteri
monumentali dell'isola, prima tra tutti quello di Bonaria a Sassari.
Ma ¢ sul finire dell’800 e inizio 900 che nascono grandi artisti
che lasceranno il segno nell’arte sarda. Nel 1883 nasce a Nuoro lo
scultore Francesco Ciusa [19], nel 1871 sempre a Nuoro la scrittrice
e Premio Nobel Grazia Deledda [20], nel 1867 il poeta e scrittore
Sebastiano Satta, nel 1902 lo scrittore Salvatore Satta. Nel 1885 a
Sassari nasce il pittore Giuseppe Biasi [21], sempre nel 1885 a
Cagliari nasce Filippo Figari, nel 1909 Giuseppe Dessi, nel 1916
Partista Salvatore Fancello, nel 1911 a Orani Costantino Nivola, a
Ulassai nel 1919 Maria Lai, nel 1942 a San Sperate Pinuccio Sciola.
Nomi di letterati ed artisti che hanno fatto la storia del’TARTE

[18] Y1y hUA TR T—L 2 DR,

1900 F Va2 Yy R-HYILNIAE, A5 TIRSE, Yy
Statua di Vittorio Emanuele |l realizzata da
Giuseppe Sartorio, 1900, Piazza d’ltalia Sassari.
Foto di Giovanni Piliarvu.
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[19] 75> FxRa-294% AR
Lo scultore Francesco Ciusa
(1883 -1949).
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Grazia Deledda (1871-1936),
scrittrice sarda detentrice del

Premio Nobel per la letteratura (1926).
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[21] TAILOI]K]

1916 FE, YatyR-ET7—Y XF—OEFELEHREYE
Giuseppe Biasi (1885-1945), la canzone del pappagallo,
1916-17 circa, esposto al Museo della Vita e delle
Tradizioni popolari sarde di Nuoro.

Foto di Sailko, Wikimedia commons.

[22] MEHEDRE 1907 F, YatyR-2UH

esposta alla Galleria Comunale costume, 1940 circa, esposta al

[23] TF1F 7Ly S DM, 19405
Francesco Ciusa, La madre dell'ucciso, 1907, Edina Altara (1899-1983), Donna in

d’Arte di Cagliari. Foto di Davide Mauro Mont- Museo Ciusa di Nuoro. Foto (destra) di
L2212, Wikimedia Commons.

mimat, Wikimedia Commons.

contemporanea della Sardegna. Francesco Ciusa, scultore per
eccellenza della scultura moderna di Sardegna. Colui il quale riusci
con il suo lavoro a dare voce al mondo popolare sardo. Nel 1907 alla
Biennale di Venezia viene premiato il suo gesso La madre dell’ucciso
[22]. Una scultura difficile da dimenticare, nella sua posa asciutta,
statica la vecchia contadina celebra il rito della veglia funebre. Dona
dignita al dolore e al lutto che diventa cerimoniale e rito comunita-
rio. Ciusa scava nella tradizione e riscopre 'orgoglio della propria
storia dandole nuova esistenza nell’arte. Giuseppe Biasi, senza
dubbio il maggior pittore sardo del Novecento. Lo splendore dei
costumi popolari, la suggestiva bellezza delle feste contadine alimen-
tano quell’alone di esotico, la scoperta di un piccolo Eden nel cuore

dell’Europa. Abbagliano i colori materici che squarciano il buio,

fiere ed altere le donne sarde nella bellezza dei loro costumi. Non &
uno sguardo freddo e distaccato, ma complice che riempie di
orgoglio e di schietta forza che conquista, e stupisce. Un viaggio in
un “primitivismo” che rapisce ancora oggi, in una terra che sa di
arcaico e di bellezza selvaggia.

Biasi, Ciusa, Figari, Fancello, i fratelli Melis, le sorelle Coroneo,
Edina Altara [23], narrano sogni, raccontano un mondo contadino e
pastorale felice e pieno di poesia. Costantino Nivola, Maria Lai,
Pinuccio Sciola, e con loro tanti altri artisti contemporanei, traccia-
no percorsi, ribadiscono concetti, tradiscono radici, contaminano
linguaggi, lanciano semi, raccontano un mondo, alimentano un
immaginario collettivo che identifica la Sardegna, in un luogo altro,

ricco di primitivismo seduttivo.
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Stefano Resmini

1957 Nasce a Castel Rozzone (BG). In questo anfratto di terra tra Milano e
Bergamo che si forma.

1975 Fin da giovanissimo frequenta gli ambienti del’Accademia delle Belle Arti di
Carrara, di Bergamo e dell’Accademia di Brera a Milano.
Una passione per I'arte che lo coinvolge in ogni sua forma ed espressione.
Curioso collezionista d’arte contemporanea.

1982 Si trasferisce a Milano. Dove ha vissuto e lavorato.

1996 A Milano organizza mostre di autori importanti in spazi anche insoliti dal
titolo: “Lavori in studio”.

1997 Fa parte della “Piccola Tavola” della Condotta Slow Food Milano. Collabora
all'organizzazione degli eventi e del “Festival Milano Cinema Slow”.

2008 Si trasferisce a Sassari dove tuttora vive e lavora. In Sardegna ¢ curatore di
mostre d’arte contemporanea e ideatore della rassegna: “Cortesie per dli
ospiti”. Fa occupare la sua casa di Piazzatola27 da artisti che dialogano con
gli spazi del vivere.

2015 Tiene per Fizz Show la rubrica fissa “Girovagando” un itinerario ideale tra
mostre e Musei, in giro per I'ltalia. Racconta in “Solo d’estate” mete,
atmosfere, mostre ed eventi culturali in Estatissima format radiofonico
trasmesso in rete e su radio nazionali.
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