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I Tessuti

[1] K FBEORBELTSBYF. E—TOFIZRETS.

Dimostrazione di tessitura con il telaio orizzontale durante la Fiera
dell’Artigianato artistico della Sardegna a Mogoro.
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ella storia dell’'umanita I’Arte della lana ha sempre occupa-
| \ | to un posto privilegiato, rimanendo sin dalla preistoria in
perfetto equilibrio tra funzionalitd, valenza estetica e
valore culturale. Nel corso dei secoli la tessitura ha subito grandi
mutamenti come conseguenza del variare delle materie prime, della
tipologia dei manufatti e dell’evoluzione di strumenti e tecniche.

1l ruolo della donna nella trasmissione della tradizione ¢ stato
fondamentale, sia per la continuita sia per le innovazioni introdotte
dalle tessitrici pil esperte [1]. Tra le competenze che erano ritenute
fondamentali per ogni buona donna di casa, dopo la panificazione,
vi erano il filare e il tessere, attivitd che venivano apprese fin da

bambine.

La produzione tessile in Sardegna ha radici nell’eta preistorica,
come indicano i ritrovamenti di fuseruole e contrappesi da telaio. I
reperti archeologici ci portano ad ipotizzare un passato di tessuti
bicolore in bianco e nero, ma probabilmente esistevano per diverse
occasioni tessuti cerimoniali particolarmente elaborati e colorati, con
disegni e simboli che costituivano una sorta di racconto della
comunitd. Le epoche successive, et romana, bizantina e giudicale,
offrono una grande quantita di materiale per lo studio delle tecni-

che, dei materiali e della diffusione tessile nell’isola .
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Tappeto sardo che unisce stili e figure deri-
vanti da diverse culture del Mediterraneo.

“Agli elementi decorativi e cromatici autoctoni se ne sono
sovrapposti altri importati, modificati in modo da inserirsi sul
preesistente senza eccessivi contrasti e senza interrompere quella
particolare impronta che da connotazione sarda all’artigianato
isolano.” 2 La riconoscibilita della produzione tessile, caratterizzata
da decorazioni di origine precristiana, temi decorativi bizantini,
barocchi e rinascimentali, ¢ dovuta a questa impronta etnica che
interpreta in modo personale tecniche e materiali comuni a tutte le
popolazioni del Mediterraneo [2].

Non bisogna sorprendersi se in manufatti relativamente recenti
persistano tecniche e motivi arcaici, in quanto la simbologia di una
cultura tribale preistorica si ¢ trasformata in una sorta di araldica di
villaggio: si ¢ perso il significato originale dei simboli e se ne ¢
assegnato uno nuovo, a volte per corruzione naturale delle forme,
altre per necessita di mimetizzarli in un quadro politico e culturale

non favorevole 3.

1 Cfr. FR. CONTU, /I tessuto in “Arte Sarda”, Nuoro, llisso Edizioni, 2014, pp. 72-
73.

2 D. DAVANZO POLI, Tessitura come linguaggio: decorazione e simboli in “ Tessuti.
Tradizione e innovazione della tessitura in Sardegna”, Nuoro, llisso, 2006, p. 41.

3 Cfr. ER. CONTU, Per filo e per segno in “Tessuti. Tradizione e innovazione della
tessitura in Sardegna”, Nuoro, llisso, 2006, p. 129 e p. 178.
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Tappeto sardo caratterizzato da motivi rettilinei e a zig-zag.
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Bisaccia abbellita con figure uma-
. . ne stilizzate isolate.

[5] BRAL LT/ by MERRETEDEF—
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Tappeto sardo caratterizzato da motivi
floreali stilizzati, come la palma.
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Possiamo dividere le tipologie decorative in cinque macro

gruppi: motivi geometrici, naturalistici (fito-zoomorfi), antropomor-
fi, religiosi e araldici.

I primi sono i pitt semplici, decori sintetici e astratti, che
possono essere suddivisi in motivi rettilinei (a zig-zag e a spina) [3],
isolati (il quadrato, il triangolo o figure) [4] oppure curvilinei (l'on-
dulato e il cerchio) *.

“I ‘patterns naturalistici’ sono i pitt diffusi nei tessuti e nei
ricami della Sardegna, ancora presenti nei manufatti otto-novecen-
teschi e tramandati fino ai nostri giorni. Con il termine ‘naturali-
stici’ si suole comprendere rappresentazioni vegetali, floreali, e
animali. Le specialita botaniche preferite derivano perlopiti dalla
tradizione iconografica tessile italiana cinquecentesca e barocca,
ma non mancano anche varieta di origine pili antica: la palma (5] e
[...] 1 tralci di vite con grappoli d’uva, che, oltre a sottintendere
all’eucarestia, in ambito profano ¢ benaugurante di fertilita e di
abbondanza.” ®

Gli animali pill presenti sono: I'aquila, spesso associata agli
angeli; il pavone [6], la cui coda ¢ spesso paragonata al sole, quindi

associata alla figura di Cristo, alla resurrezione e all'immortalita;

[6] A LI EZEEF —FBETRE LIS A,
Rappresentazione stilizzata di un pavone realizzato tramite la

[7] BROFERTEELIFEDR.
Filo di lana di pecora dopo il processo di colorazione naturale.

caratteristico dei manufatti sardi risulta il cavallo, incarnazione

simbolica di forza, virilitd e intelligenza.

I principali materiali utilizzati per la tessitura in Sardegna erano
la lana, il lino, il cotone, la seta, il bisso e la canapa. La lana di
pecora [7] era la materia pill usata, veniva spesso mischiata con il
pelo di capra per ottenere tessuti pitt ruvidi e grossolani. La lana
migliore veniva riservata per I'orbace e per 'ordito di particolari
coperte, l'altra era destinata al filato utilizzato come trama mentre
quella di scarto era impiegata per riempire guanciali e materassi o

esportata insieme alle pelli, al formaggio e al sale.

4 Cfr. D. DAVANZO POLI, Tessitura come linguaggio: decorazione e simboli in
“Tessuti. Tradizione e innovazione della tessitura in Sardegna”, Nuoro, llisso, 2006,
p. 41.

5 D. DAVANZO POLI, Tessitura come linguaggio: decorazione e simboliin “Tessuti.
Tradizione e innovazione della tessitura in Sardegna”, Nuoro, llisso, 2006, pp. 48-
49.

6 Cfr. D. DAVANZO POLI, Tessitura come linguaggio: decorazione e simboli in
“Tessuti. Tradizione e innovazione della tessitura in Sardegna”, Nuoro, llisso, 2006,
p. 50.
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Uomini che indossano costumi tradizionali e bisacce. Sin da tempi
immemori le bisacce sono sacche utilizzate per il trasporto a spalla o
per essere caricate su animali da soma.

A
[9] TVYz=H 9T+ F—IHTHA 2 LI B,
Tappeto disegnato interamente da Eugenio Tavolara
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Un ruolo di particolare importanza nell’artigianato tessile

dellisola era ricoperto dalla fibra del lino, la cui coltura era larga-
mente diffusa in varie zone dell’isola; le fibre del lino dure e corte
erano impiegate per la tessitura di bisacce [8] e sacchi, mentre invece
quelle piti lunghe e pregiate erano riservate alla trama e all’'ordito dei
tessuti utilizzati per il vestiario, lenzuola e copriletti ”. Altro materia-
le utilizzato per la tessitura, e in particolare per la produzione di
tessuti sottilissimi, era il bisso: filamento prodotto da alcuni mollu-

schi, quali ad esempio la Pinna nobilis.

La tessitura occupa in qualche modo un posto privilegiato
rispetto alle altre attivita artigianali, ed ha probabilmente rappresen-
tato in Sardegna il punto di incontro fra arte e artigianato, fra i
saperi tradizionali e il design moderno. Gli artisti isolani dei primi
del Novecento consideravano la tessitura tradizionale I'arte sarda per
eccellenza, nella quale si rispecchiano logiche formali arcaiche
ereditate e tramandate durante i millenni.

Nel 1936, Eugenio Tavolara, consapevole dei fallimenti di chi
aveva cercato una modernizzazione attraverso una perdita identita-
ria, propose disegni innovativi, senza alcun riferimento ai temi del
tappetto rustico, mettendoli in contrasto con la rudezza primitiva
dell’esecuzione artigianale . Il nuovo artigianato tessile nacque
grazie al contributo di Tavolara, che disegna un gran numero di
tappeti [9], arazzi e stoffe, instaurando un dialogo con le tessitrici,

senza soffocarne I'inventiva.

[10] #745—ZD®BYWTIE, YILTF—=¥
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Le figure rappresentate su questo
tappeto disegnato da Eugenio Tavolara
evidenziano come si possano rielaborare
i simboli tradizionali mantenendo una
chiara identita Sarda.

“Il metodo dell’artista si fondava nella quasi totalita dei casi sul
prelievo da stoffe antiche di motivi decorativi tradizionali, che
venivano poi ricomposti secondo nuovi assetti, ritmi, proporzioni
oy’ . ?

Con la Biennale Sassarese del 1962, l'artigianato sardo tocca il
culmine della propria fama internazionale. In questo clima viene
organizzata da ARP Studio a Nuoro nel 1987 la mostra “Taccas.
Nuovi tappeti sardi” nella quale architetti e artisti di rilievo interna-
zionale, fra i quali Michele De Lucchi, Ettore Sottsass, Alessandro
Mendini, Aldo Rossi, si cimentano nella progettazione del tappeto
sardo. Il limite principale delle iniziative messe in atto dagli anni
Ottanta in poi per coinvolgere gli artisti sta nel carattere episodico, il
quale preclude l'instaurarsi di un rapporto stabile tra designers e arti-
giani impedendo cosi una strategia ben chiara di produzione e di

commercializzazione '°.

7 Cfr. G. CARTA MANTIGLIA, | materiali della tessitura: lana, lino, cotone, seta,
bisso, canapa in “Tessuti. Tradizione e innovazione della tessitura in Sardegna”,
Nuoro, llisso, 2006, pp. 65-67 € p. 84.

8 Cfr. G. ALTEA, Questioni di trama. L'intervento degli artisti nella tessitura sarda
in “Tessuti. Tradizione e innovazione della tessitura in Sardegna”, Nuoro, llisso,
2006, pp. 383-386.

9 G. ALTEA, Questioni di trama. L'intervento degli artisti nella tessitura sarda in
“Tessuti. Tradizione e innovazione della tessitura in Sardegna”, Nuoro, llisso, 2006,
p. 391.

10 Cfr. G. ALTEA, Questioni di trama. L'intervento degli artisti nella tessitura sarda
in “Tessuti. Tradizione e innovazione della tessitura in Sardegna”, Nuoro, llisso,
2006, p. 402, pp. 407-408 e p. 412.
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