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I Gioielli
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Collana in oro e pasta vitrea realizzata secondo i
modelli tradizionali. La riproduzione & stata
realizzata dall'oreficeria Giesse di Galdino Saba,
Cagliari.
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Riproduzione dell'anello di Sant’Antioco. Il nome si riferisce al luogo del ritrovamento dell’esemplare fenicio
risalente al IV secolo a.C. La riproduzione & stata realizzata dall’'oreficeria Giesse di Galdino Saba, Cagliari.

(C a gioielleria ¢ uno dei comparti dell’artigianato tradizio-
L nale della Sardegna fra i pili osservati nel corso del
tempo, poiché costituiva uno degli aspetti che piu di
altri stimolavano I'attenzione sia degli studiosi locali sia dei viaggia-
tori che visitavano l'isola.” !

Luso dei gioielli “sardi” si diffonde fra le classi popolari autoc-
tone a cavallo fra il 1700 e il 1800, parallelamente al fenomeno della
formazione degli abiti tipici. Non vi era una netta separazione fra
quella che era la produzione dell’oreficeria destinata ai ceti elevati
della popolazione o alle classi meno abbienti, la differenza stava nella
maggiore disponibilita di ori da parte dei primi. I gioielli venivano
donati in occasioni di ricorrenze particolari oppure erano forniti
come parte significativa della dote nuziale, da qui il termine prendas
(pegno) che definisce un insieme di gioielli. I laboratori orafl, a parte
qualche rara eccezione come Dorgali, Oliena, Ittiri e Gavoi, erano
situati nelle citta di Cagliari, Sassari, Nuoro e Alghero e i maestri
orafi disponevano di un armamentario piuttosto semplice. Il metallo
pil utilizzato era I'argento, largamente presente in Sardegna, il quale
spesso veniva dorato. Numerosi anche gli esempi di gioielli in osso,
nichel o rame adornati con materiali semipreziosi come i granati, i

turchesi, il corallo, la madreperla e semplici paste vitree [11.

In Sardegna la tradizione degli oggetti destinati all’ornamenta-

zione personale ¢ antichissima e si snoda nella storia dell’isola

seguendo le innovazioni tecnologiche e le influenze culturali
esterne. I primi reperti di oreficeria risalgono al Neolitico, periodo
in cui il gioiello sottolineava, all'interno della piramide gerarchica
del villaggio, la posizione e il carattere dei singoli individui.

“Nell’Eta Eneolitica (2700-1800 a.C.) e in quella del Bronzo
(1800-900 a.C.) la rivoluzione della metallurgia investe non solo la
produzione degli utensili e delle armi, ma anche quella degli oggetti
ornamentali: accanto alle collane litiche fanno la loro comparsa gli
anelli, i bracciali e i bottoni in rame, argento e bronzo.” 2

Nel periodo compreso fra I'’XI e il IX secolo a.C. sbarcano in
Sardegna i Fenici, grandi mercanti e navigatori, i quali avviano un
processo di colonizzazione con la fondazione di numerosi centri
urbani. I Fenici, come testimonia la grande quantita di reperti,
avevano grande abilita nella lavorazione di metalli, materiali vetrosi
e pietre dure nonché una vasta produzione artigianale che compren-
de orecchini, collane, bracciali, pendagli e anelli [2].

Un altro popolo protagonista dell’evoluzione dell’oreficeria ¢
quello romano, la cui gioielli caratterizzati da una forte policromia

ottenuta con 'impiego di diverse pietre preziose. Disponiamo di

1 G. CARTA MANTIGLIA, Gli accessori dell’abbigliamento in “Gioielli. Storia,
linguaggio, religiosita dell’'ornamento in Sardegna”, Nuoro, llisso, 2004, p. 189.

2 P. CORRIAS, Breve storia dell’ornamento prezioso in Sardegna dal Paleolitico
all’Alto Medioevo in “Gioielli. Storia, linguaggio, religiosita dell’ornamento in
Sardegna”, Nuoro, llisso, 2004, p. 15.
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Dorgali (NU).
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Esempio di gioiello realizzato tramite la tecnica della filigrana.

Il ciondolo e stato realizzato dal Laboratorio Orafo Sandro Pira,
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Esempio di bottoni sardi realizzati tramite la tecnica della
granulazione. | bottoni sono stati realizzati dal Laboratorio Orafo
Sandro Pira, Dorgali (NU).
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| motivi a spirale e i simboli solari vengono enfatizzati dalla planarita di questo gioiello in filigrana. Il
ciondolo € stato realizzato dal Laboratorio Orafo Sandro Pira, Dorgali (NU).

una grande quantita di informazioni derivanti da fonti scritte e
incisioni, ma a differenza di altre culture non disponiamo di reperti
archeologici, in quanto di rado i romani portavano i gioielli nelle
tombe.

Le stratificazioni storiche e 'isolamento di natura geografica
hanno permesso all’oreficeria una costante evoluzione contrapposta
all’attenta conservazione di un’identita culturale, consentendo ai
sardi di elaborare uno stile autonomo e riconoscibile.

Nonostante le tecniche e i materiali dell’orafo dell’isola non
differiscano molto da quelle di altre regioni, una menzione particola-
re merita la tecnica della filigrana (3] e quella della granulazione [4]:
la prima, pili diffusa, consistente nell’'uso dell’oro e dell’argento
ridotti in fili, applicati poi in forma di spirali e di motivi floreali
stilizzati; la seconda consiste nell’'uso di minuscole sfere di oro o
argento saldate sulle superfici dei gioielli per creare texture o decora-
zioni.

Peculiarita distintiva della produzione di gioielli sardi ¢ la
“planaritd”, ovvero una marcata assenza di volumi accentuati, messa
in risalto da una forte stilizzazione delle varie componenti, arricchita
dalla ripetizione di simboli di buon auspicio quali: forme a spirale,
mammellari, a melagrana, astrali e solari [5]. Oltre a queste suggesti-

ve e affascinanti valenze, non bisogna trascurare quella prettamente

[6] CHENABHEORELEHIREDATF 7,
Gancera in argento utilizzata per chiudere il costume
tradizionale maschile. Foto di Giovanni Piliarvu

economica insita nel gioiello, un bene occultabile e trasportabile,
non soggetto a svalutazioni, dote nuziale per eccellenza e bene

pregiato da tramandare da una generazione all’altra.

Tra i manufatti di oreficeria pili caratteristici, che tuttora sono
parte integrante degli abiti tradizionali, troviamo: la gancera, i botto-
ni e le spille. La gancera (6] ¢ una sorta di catena che ha il compito di
chiudere alcuni indumenti sia del vestiario maschile che di quello
femminile, ¢ realizzata in argento ed ¢ costituita da due elementi
estremi, in genere cuoriformi, e da una catenella di collegamento.

Il bottone [7] & senza dubbio il piti importante e riconoscibile
accessorio dell’abito tradizionale sardo. In genere viene realizzato in
argento, anche se non ¢ raro l'utilizzo dell’oro. Si possono individua-
re alcune forme ricorrenti: con calotte simmetriche a forma sferica o
semisferica (melagrana), con calotta inferiore emisferica e calotta
superiore conica, oppure il bottone a piastra circolare. Altro gioiello
che caratterizza gli abiti tradizionali sardi ¢ la spilla [8]. Il suo utilizzo
varia a seconda delle localitd; a volte ferma il copricapo a benda, a
volte trattiene lo scialle, altre volte ancora fissa altri gioielli al petto 3.

Fra i gioielli femminili, gli anelli (9] e le collane sono i pit
comuni, realizzati sia in oro che in argento tramite le diverse tecni-

che citate precedentemente. Largamente diffuso con una tipologia
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[7] BBOYILT—=xDRT >,
Bottone sardo in argento. Foto di Giovanni Piliarvu

[8] ¥LF—=vD7O—F [0y 7 | DY IZEREDERIT,
Spilla sarda adornata con un amuleto in ossidiana chiamato su coccu.
Foto di Giovanni Piliarvu
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Una donna indossa orecchini in oro e perle.
Foto di Giovanni Piliarvu
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Tradizionale fede sarda in oro realizzata tramite la tecnica
della granulazione. L'anello & stato realizzato dal Laboratorio
Orafo Sandro Pira, Dorgali (NU).

molto varia ¢ 'orecchino [10], spesso realizzato a cerchio in filo
d’argento o d’oro, all'interno del quale non raramente ¢ inscritta una
figura zoomorfa con supporto per il collegamento di un pendente in
corallo o in pasta vitrea, da usare in abbinamento al vestiario ceri-
moniale o festivo *.

La produzione di gioielli del Novecento in Sardegna segue un
percorso preciso e delineato: sull’oreficeria tradizionale si persegue la
ricerca di uno stile moderno, talvolta innovativo.

Una ventata di innovazione travolge I'artigianato sardo nei
primi anni Cinquanta, quando Eugenio Tavolara e l'architetto
Ubaldo Badas avviano delle azioni per la riorganizzazione delle
botteghe artigiane e listituzione di scuole di formazione come la
scuola del Corallo ad Alghero. La rinascita artigiana della Sardegna
si svolge all'insegna di un gusto primitivista che assume le forme pitt
svariate, caratterizzato da un forte gusto per i chiaroscuri, creati da
striature, solchi e rugositd. In questo importante periodo di trasfor-
mazione sono stati prodotti manufatti caratterizzati per sobrieta ed

equilibrio fra tradizione e innovazione °.

3 Cfr. G. CARTA MANTIGLIA, Gli accessori dell'abbigliamento in “Gioielli. Storia,
linguaggio, religiosita dell’'ornamento in Sardegna”, Nuoro, llisso, 2004, pp. 222-
223 e p. 240.

4 Cfr. A. TAVERA, Gli ornamenti del corpo in “Gioielli. Storia, linguaggio, religiosita
dell’'ornamento in Sardegna”, Nuoro, llisso, 2004, p. 258.

5 Cfr. G. ALTEA, Tradizione e innovazione nel gioiello contemporaneo. Dal designer
per l'oreficeria all’artigiano-artista in “Gioielli. Storia, linguaggio, religiosita
dell’'ornamento in Sardegna”, Nuoro, llisso, 2004, p. 381, pp. 386-387 e p. 390.
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